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Elipse (del lat. ellipsis, y este del gr. EAAeIYIC)

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano cuya suma de distancias
a otros dos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar un cono
circular por un plano que encuentra a todas las generatrices del mismo lado
del vértice.




Elipse (del lat. ellipsis, y este del gr. EAAeIYIC)
f. Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano cuya suma de distancias a otros

UUb IIjUb IIdllIdUUb IUbUb es bUllbldllle KebUIld UB bUlldl un cono bllbUIdl POr uri
plano que encuentra a todas las generatrices del mismo lado del vértice.

Fotografia de José
Maria Sorando

Elipsis (Del lat. e//IpSIS y este del gr 8)\)\£IL|JI§, falta)

1. f. Gram. Figura de construccion, que consiste en omitir en la oracion una
0 mas palabras, necesarias para la recta construccion gramatical, pero
no para que resulte claro el sentido.

2. f. Gram. Supresion de algun elemento linguistico del discurso sin
contradecir las reglas gramaticales; p. ej., Juan ha leido el mismo libro
que Pedro (ha leido).




Elipse (del lat. ellipsis, y este del gr. EAAeIYIC)
f. Geom. Lugar geometrico de los puntos del plano cuya suma de distancias
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dos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar un cono circu
plano que encuentra a todas las generatrices del mismo lado del vértice.

Come cuanto le doy. Le gustan las
naranjas mandarinas, las uvas
moscateles, todas de ambar; los higos

morados, con su cristalina gotita de
miel...

Juan Ramén Jiménez, Platero y yo

Elipsis (Del lat. ellipsis, y este del gr. EAAelyig, falta).
1. f. Gram. Figura de construccion, que consiste en omitir en la oraciéon una o mas

palabras, necesarias para la recta construccion gramatical, pero no para que
resulte claro el sentido.

2. f. Gram. Supresion de algun elemento linglistico del discurso sin contradecir las
reglas gramaticales; p. ej., Juan ha leido el mismo libro que Pedro (ha leido).




Hipérbola (del lat. hyperbdla, y este del gr. utrepBoAn).

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos de un plano cuya diferencia de
distancias a dos puntos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar
un cono circular por un plano que encuentra a todas las generatrices a

ambos lados del vértice.

Hipérbola




Hipérbola (del lat. hyperbdla, y este del gr. UtrepBoAn).

f. Geom. Lugar geomeétrico de los puntos de un plano cuya diferencia de distancias
circular por un plano que encuentra a todas las generatrices a ambos lados del
vértice. ' LSk

Hipérbole (del lat. hyperbdle, y este del gr. utrepBoAn).

1. f. Ret. Figura que consiste en aumentar o disminuir excesivamente
aquello de que se habla.

2. f. Exageracion de una circunstancia, relato o noticia.




Hipérbola (del lat. hyperbdla, y este del gr. UtrepBoAn).

f. Geom. Lugar geomeétrico de los puntos de un plano cuya diferencia de distancias
a dos puntos fijos llamados focos es constante. Resuita de cortar un cono
circular por un plano que encuentra a todas las generatrices a ambos lados del

vértice.
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Hipérbole (del lat. hyperbdle, y este del gr. UTTepBoAR).
1. f. Ret. Figura que consiste en aumentar o disminuir excesivamente aquello de

que se habla.

2. f. Exageracion de una circunstancia, relato o noticia.




Hipérbola (del lat. hyperbdla, y este del gr. UtrepBoAn).

f. Geom. Lugar geomeétrico de los puntos de un plano cuya diferencia de distancias
a dos puntos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar un cono
circular por un plano que encuentra a todas las generatrices a ambos lados del
vértice.
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Hipérbole (del lat. hyperbdle, y este del gr. UTTepBoAR).

1. f. Ret. Figura que consiste en aumentar o disminuir excesivamente aquello de
que se habla.

2. f. Exageracion de una circunstancia, relato o noticia.




Parabola (del lat. parabdla, y este del gr. TapaoAn).

2. . Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano equidistantes de una
recta y de un punto fijos, que resulta de cortar un cono circular recto por
un plano paralelo a una generatriz.

Parabola




Parabola (del lat. parabdla, y este del gr. rapaoAn).

1. f. Narracion de un suceso fingido, de que se deduce, por comparacion o
semejanza, una verdad importante o una ensefanza moral.

2. f. Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano equidistantes de una recta y
de un punto fijos, que resulta de cortar un cono circular recto por un plano
paralelo a una generatriz.

o Generador

Parabolas en La Pedrera (Casa Mila), Antoni Gaudi




Parabola (del lat. parabdla, y este del gr. TapaBoAn).

1. f. Narracion de un suceso fingido, de que se deduce, por comparacién o semejanza, una
verdad importante o una ensenanza moral.

2. f. Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano equidistantes de una recta y de un punto
fijos, que resulta de cortar un cono circular recto por un plano paralelo a una generatriz.

Un conejo estad sentado delante de una cueva escribiendo, cuando
aparece un zorro, que curioso pregunta:

- Hola, conejo, ¢qué haces?

- Estoy escribiendo una tesis doctoral sobre como los conejos comen
ZOrros.

- Pero ¢qué dices?

- ¢,No te lo crees? Anda, ven conmigo dentro de la cueva...

Los dos entran, se oyen gruiidos terribles y, tras unos minutos, sale el
conejo con la calavera del zorro y continta escribiendo. Al cabo de un
rato llega un lobo:

-Hola, conejo, ¢qué haces?

- Estoy escribiendo mi tesis doctoral sobre como los conejos comen
zorros y lobos.

-Jajajajqué bueno! jqué chiste mas divertido!

- ¢, No te lo crees? Anda, ven dentro de la cueva, que te voy a ensefar
algo...




Un conejo esta sentado delante de una cueva escribiendo, cuando aparece un zorro, que
curioso pregunta:

- Estoy escribiendo una tesis doctoral sobre cémo los conejos comen zorros.
- Pero ¢qué dices?

- ¢,No te lo crees? Anda, ven conmigo dentro de la cueva...

Los dos entran, se oyen gruiidos terribles y, tras unos minutos, sale el conejo con la
calavera del zorro y continta escribiendo. Al cabo de un rato llega un lobo:

-Hola, conejo, ¢qué haces?

- Estoy escribiendo mi tesis doctoral sobre como los conejos comen zorros y lobos.
-Jajaja jqué bueno! jgué chiste mas divertido!

- ¢, No te lo crees? Anda, ven dentro de la cueva, que te voy a ensefiar algo...

Se oyen aullidos desesperados, y cabo de unos minutos sale el conejo
con la calavera del lobo, y empieza otra vez a escribir. Al poco rato
llega un oso.

- Hola, conejo, ¢qué haces?
- Estoy acabando de escribir mi tesis doctoral sobre como los conejos
comen zorros, lobos y 0sos. ‘ -
-Anda ya, jno te lo crees ni tu!

- Bueno, ¢a qué no te metes en la cueva conmigo?
Se meten los dos en la cueva, donde un lebn enorme se tira encima del
0so y se lo come... El conejo recoge la calavera del oso, sale fueray
acaba su tesis.




MORALEJA

1. No importa lo absurdo que sea el tema de tu tesis...
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2. No importa si no tiene el mas minimo fundamento cientifico...
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3. No importa si tus experimentos jamas llegan a probar tu teoria...




MORALEJA

1. No importa lo absurdo que sea el tema de tu tesis...
2. No importa si no tiene el mas minimo fundamento cientifico...
3. No importa si tus experimentos jamas llegan a probar tu teoria...

4. No importa ni siquiera si tus ideas contradicen los mas obvios
conceptos de la logica...




MORALEJA

1. No importa lo absurdo que sea el tema de tu tesis...
2. No importa si no tiene el mas minimo fundamento cientifico...
3. No importa si tus experimentos jamas llegan a probar tu teoria...
4. No importa ni siquiera si tus ideas contradicen los mas obvios conceptos
de la légica...

Lo que verdaderamente importa es...




MORALEJA

1. No importa lo absurdo que sea el tema de tu tesis...
2. No importa si no tiene el mas minimo fundamento cientifico...
3. No importa si tus experimentos jamas llegan a probar tu teoria...
4. No importa ni siquiera si tus ideas contradicen los mas obvios conceptos
de la logica...

Lo que verdaderamente importa es...
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iQUIEN ES TU DIRECTOR/A!
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;.Como no se me habia ocurrido utilizar este
medio tan sencillo? Tratando de recordar mis
estudios escolares, tracé sobre el carné la figura
geométrica que ilustra el teorema de Pitagoras. No
escogi este tema por casualidad. Recordé que, en
mi juventud, habia leido un libro sobre empresas
del futuro en el que se decia que un sabio habia
empleado este procedimiento para entrar en
contacto con inteligencias de otros mundos. [...]
El planeta de los simios, Pierre Boulle (1912-1994)




Ahora era ella la que se mostraba avida de establecer contacto. Di las
gracias mentalmente a Pitagoras y me atrevi un poco mas por la via
geomeétrica. Sobre una hoja de carné dibujé lo mejor que supe las tres
conicas con sus ejes y sus focos; una elipse, una parabola y una
hipérbola. Después, sobre la hoja de enfrente, dibujé un cono de
revolucion. Debo recordar que la interseccion de un cuerpo de esta
naturaleza con un plano es una de las tres cénicas que siguen el
angulo de interseccion. Hice la figura en el caso de la elipse v,
volviendo mi primer dibujo, indiqué con el dedo a la maravillada mona

la curva correspondiente. El planeta de los simios, Pierre Boulle
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- Ceésar: Pones primero un tercio de curacao. Pero
ten cuidado: un tercio pequenito. Bueno. Ahora un
tercio de limon. Un poco mas grande. Bueno.
Ahora un BUEN tercio de Amer Picon. Mira el
color. Fijate que bonito es. Y al final, un GRAN
tercio de agua. Ya esta.

Mario, Marcel Pagnol (1895-1974)




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten

~rnAdadn 11in tarrin naniianitn  Riiann Ahr\ro 1in far~in r~|a
Cuilalo. uil CiCiU pequciiitO. buciiO. AIl0ia uri elrCioc ge

limén. Un poco mas grande. Bueno. Ahora un BUEN
tercio de Amer Picon. Mira el color. Fijate que bonito es. Y
al final, un GRAN tercio de agua. Ya esta.

Mario: Y eso hace cuatro tercios.




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten

~riAdadn 11n tarrin Nnaniianitn Dllann Ahnro 1in farein Ha
cuigado. un tercio |JU\.|U|U|||LU. DuUucCiiU. MAIiUId uiil weivivu Uc

limoén. Un poco mas grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio
de Amer Picon. Mira el color. Fijate que bonito es. Y al final,
un GRAN tercio de agua. Ya esta.

Mario: Y eso hace cuatro tercios.

César. Exacto. Espero que por f|n lo hayas
comprendido. L : |

).




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten

~riAdadn 11n tarrin Nnaniianitn Dllann Ahnro nin #
Cuilall. uil CiCiO pecyuciiitl. buciiU. AN0Id uii teICIO Ae

limoén. Un poco mas grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio
de Amer Picon. Mira el color. Fijate que bonito es. Y al final,
un GRAN tercio de agua. Ya esta.

Mario: Y eso hace cuatro tercios.

César: Exacto. Espero que por fin lo hayas comprendido.

Mario: En un vaso, no hay mas que tres tercios...




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten

~riAdadn 11n tarrin Nnaniianitn Dllann Ahnro nin #
Cuilall. uil CiCiO pecyuciiitl. buciiU. AN0Id uii teICIO Ae

limoén. Un poco mas grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio
de Amer Picon. Mira el color. Fijate que bonito es. Y al final,
un GRAN tercio de agua. Ya esta.

Mario: Y eso hace cuatro tercios.

César: Exacto. Espero que por fin lo hayas comprendido.
Mario: En un vaso, no hay mas que tres tercios...

César: Pero imbécil, jeso depende del tamafno
de los tercios! i




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten

~riAdadn 11n tarrin Nnaniianitn Dllann Ahnro nin #
Cuilall. uil CiCiO pecyuciiitl. buciiU. AN0Id uii teICIO Ae

limoén. Un poco mas grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio
de Amer Picon. Mira el color. Fijate que bonito es. Y al final,
un GRAN tercio de agua. Ya esta.

Mario: Y eso hace cuatro tercios.

César: Exacto. Espero que por fin lo hayas comprendido.
Mario: En un vaso, no hay mas que tres tercios...

César: Pero imbécil, jeso depende del tamafo de los
tercios!

Mario: No, no depende. Incluso en una regadera
solo se pueden poner tres tercios.

Il




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten

~riAdadn: un tarrin Nnaniianitn Dllonn Ahr\ro
cuiuaul. uiil i pcqucllltu pueno. ANocra un te|CIO Ae

limon. Un poco mas grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio
de Amer Picon. Mira el color. Fijate que bonito es. Y al final,
un GRAN tercio de agua. Ya esta.

Mario: Y eso hace cuatro tercios.

César: Exacto. Espero que por fin lo hayas comprendido.
Mario: En un vaso, no hay mas que tres tercios...

César: Pero imbécil, jeso depende del tamaino de los
tercios!

Mario: No, no depende. Incluso en una regadera soélo se
pueden poner tres tercios.

César: Entonces explicame como he puesto cuatro
en este vaso. .0 |




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten

~riAdadn 11n tarrin Nnaniianitn Dllann Ahnro 1in faren
cuigado. un tercio pcqucllltu. DuUucCiiU. MIiVUIid uii tcl\no Ae

limoén. Un poco mas grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio
de Amer Picon. Mira el color. Fijate que bonito es. Y al final,
un GRAN tercio de agua. Ya esta.

Mario: Y eso hace cuatro tercios.

César: Exacto. Espero que por fin lo hayas comprendido.
Mario: En un vaso, no hay mas que tres tercios...

César: Pero imbécil, jeso depende del tamafo de los
tercios!

Mario: No, no depende. Incluso en una regadera solo se
pueden poner tres tercios.

César: Entonces explicame como he puesto cuatro en este
vaso. §

Mario: jEso es aritmetica!

).




César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten cuidado: un
tercio pequenito. Bueno. Ahora un tercio de limon. Un poco mas
grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio de Amer Picon. Mira el color.
Fijate que bonito es. Y al final, un GRAN tercio de agua. Ya esta.
Mario: Y eso hace cuatro tercios.

César: Exacto. Espero que por fin lo hayas comprendido.

Mario: En un vaso, no hay mas que tres tercios...

César: Pero imbécil, jeso depende del tamafio de los tercios!
Mario: No, no depende. Incluso en una regadera sélo se pueden poner
tres tercios.

César: Entonces explicame como he puesto cuatro en este vaso.
Mario: jEso es aritmética!

Ceésar: Tipico... cuando ya no se sabe que decir, el

viejo truco de desviar la conversacion...




Fui a una escuela de matematica, donde el profesor instruia a sus
discipulos siguiendo un método dificiimente imaginable entre nosotros
en Europa. La proposicion y la demostracion parecian escritas
claramente en una oblea fina con tinta hecha de un colorante cefalico.
Esto tenia que tragarselo el estudiante con el estbmago en ayunas y
no comer nada sino pan y agua durante los tres dias que seguian.

Al digerir la oblea, el colorante se le subia al cerebro llevandose la
proposicion al mismo tiempo. Pero hasta ahora el resultado ha
defraudado, ya por algun error de dosis o de composiciéon, ya por la
picardia de los mozalbetes, a quienes da tanto asco esa pildora que
por lo general se escabullen subrepticiamente y la expulsan por arriba
antes de que pueda hacer efecto; y tampoco se les ha persuadido
todavia para que guarden una abstinencia tan larga como exige la
receta.

Los
viajes de
Gulliver,

Jonathan
Swift
(1667-
1745)




Logica... ;o falta de ella?
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omen un circulo,

acaricienlo, y se

hard un circulo
VICIOSO...

La cantante calva, Eugéne lonesco

(1909-1994)




E}[IHI"IB m Etienne Lécroart (1960)
lecroart PSS
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Cercle Vicieux es un comic palindromico, puede leerse —y la historia que
aparece es idéntica, exactamente la misma— desde la primera vineta hasta
la ultima,... o viceversa. El tebeo tiene 30 paginas —6 vinetas por cada una
de ellas— y la ultima vifeta de la pagina 15 es la que marca el punto
central de este magnifico palindromo: la imagen de esta vifeta es
simétrica respecto a la vertical.




A partir de alli —es la vieta numero 90- se advierte

que la casilla 91 es la misma que la 89, y se van
observando estas identificaciones entre vinetas:

92=88, ..., 100=80,..., 179=1, hasta llegar a la casilla
final, la 180, que se reserva para la palabra FIN ;o0
es el principio?

En las 15 primeras paginas Cercle Vicieux habla de la maquina del
tiempo, que el profesor y su ayudante no consiguen poner en marcha;
los mandos de la maquina envian mensajes extranos... uno de los
interruptores de la maquina esta apagado... y algo sucede de repente —
exactamente en la vineta 90, de las 180 de las que consta el tebeo-,
algo que hace cambiar el ritmo y el tema de la trama, a las 12h21...

En ese momento -y se vera a lo largo de las 15 ultimas paginas—
aparece la atraccion y el deseo sexual. Lécroart cuenta esta ultima
parte de la historia invirtiendo el sentido de las vinetas, pero sin
ningun otro cambio, ni en las imagenes ni en los dialogos. Si
leyéramos la historia desde el final —casillas 179, 178, 177, etc.—
comenzariamos de nuevo la historia del sabio que dice desesperado a
su secretaria que no consigue poner en marcha su maquina del
tiempo... se trata, sin duda, de un auténtico Circulo Vicioso...




En el tiempo que Sancho fue gobernador de la insula Barataria, tuvo que
resolver complicadas situaciones que le planteaban sus “subditos” para que
hiciera justicia. Asombro a todos con las atinadas decisiones. Una de las
mas conocidas, es la siguiente paradoja.




— Serior, un caudaloso rio dividia dos téerminos de un mismo sefiorio (y esté
vuestra merced atento, porque el caso es de importancia y algo dificultoso).
Digo, pues, que sobre este rio estaba una puente, y al cabo della, una
horca y una como casa de audiencia, en la cual de ordinario habia cuatro
Jueces que juzgaban la ley que puso el duerio del rio, de la puente y del
seriorio, que era en esta forma:
“Si alguno pasare por esta puente de una parte a otra, ha de jurar
primero adonde y a qué va; y si jurare verdad, d¢jenle pasar, y si
dijere mentira, muera por ello ahorcado en la horca que alli se
muestra, sin remision alguna”. [...]




— Sefor, un caudaloso rio dividia dos términos de un mismo sefiorio (y esté vuestra
merced atento, porque el caso es de importancia y algo dificultoso). Digo, pues, que
Sobre este rio estaba una puente, y al cabo della, una horca y una como casa de
audiencia, en la cual de ordinario habia cuatro jueces que juzgaban la ley que puso
el duerio del rio, de la puente y del sefiorio, que era en esta forma:
“Si alguno pasare por esta puente de una parte a otra, ha de jurar primero
adondey a qué va; y sijurare verdad, déjenle pasar, y si dijere mentira,
muera por ello ahorcado en la horca que alli se muestra, sin remision
alguna”. [...]

Sucedio, pues, que tomando juramento a un hombre, jurd y dijo que para el
Juramento que hacia, que iba a morir en aquella horca que alli estaba, y
Nno a otra cosa. Repararon los jueces en el juramento y dijeron:
“Sl a este hombre le dejamos pasar libremente,
mintio en su juramento, y, conforme a ia ley,
debe morir; y si le ahorcamos, él juro que iba a
morir en aquella horca, y, habiendo jurado
verdad, por la misma ley debe ser libre”.

Pidese a vuesa merced, sefior gobernador, quée haran los jueces con tal
hombre.




Alicia volatil
Sofia Rhei
(1978)

Alicia, ya adulta, y el reverendo Dodson, casi anciano,
intercambian una serie de cartas, en las que lo que no
esta escrito es mas importante que lo visible. La ultima
de esas cartas, que no llega a ser enviada, sino que
es deslizada por el reverendo por detras del azogue
de un espejo, provoca que la Alicia del pasado y la
del presente se fundan en una sola, y reconstruyan el
viaje a un pais de las maravillas que no son soélo las
de la mente, sino también las del laberinto del cuerpo.

Cada vez que Alicia tiene que escoger entre comer de
un lado o de otro de la seta, o beberse un liquido con
un letrero sospechoso, lo que esta en juego no es su

’ "

tamario fisico, sino su edad. El regreso al pais de las
maravillas es un paseo en el que la Alicia anciana
dialoga con la que soélo es una nifna, y la mujer con la
adolescente. Todas se asombran de cosas diferentes.
Su mente ha ido cambiando a la medida de su cuerpo,
de los encuentros que se han producido en su vida. El
camino que Alicia esta recorriendo es el de sus

propias venas, entrando y saliendo de su corazon.




Con ilustraciones de Sofia Rhei, Ignacio Vleming y Lewis Carroll, Alicia
Volatil se revela en la contraportada como Poesia en tres dimensiones, con
precisas instrucciones de uso:
1: Abra el libro.
Recorte y pongase las gafas
2: Cierre uno de sus ojos.
Lea un poema
3: Cierre el ojo contrario.
Vuelva a leer el mismo poema
4: Abra los dos ojos.
Lea el poema en su tercera dimension.

El libro contiene el material
——necesario para construir unas —
gafas 3D, que una misma debe
recortar y construir: una
bonita cartulina decorada con

flores, dos trocitos de papel
celofan azul y rojo... se recorta,
se pega, y jtodo listo para
comenzar la aventural!




Alicia perpleja, Alicia rodante, Alicia icaro, Alicia Newton, Alicia
Einstein,..., Alicia Primordiai, Alicia Muitipie, ..., Alicia anciana, Alicia
Proust: el idioma,..., Alicia asimétrica, Alicia y la sonrisa volatil, Alicia
tira los dados para abolir el azar, ..., Alicia retractil, Alicia Moebius, ...,
Alicia alterada, ..., Alicia de seda, Alicia Dédalo, ..., Alicia Evanescente.
64 Alicias componen este libro, en el que las referencias cientificas
abundan: la biologia, la fisica, las matematicas, la quimica, dibujan las
facetas y las singularidades de cada Alicia.

Alicia Newton

Nunca podré decidir lo que es arriba

lo que es abajo:

si yo soy la manzana,

Zquién me estara mirando para saberme,

Para entender el universo a partir de mi caida?

Si soy la que se hunde
si todo gira conmigo,
no sé hacia donde estoy cayendo.




Contar... o cuentar?

N g = ,3_
Antonio Lorente -9




Estas gentes son excelentisimos matematicos, y han llegado a una gran
perfeccion en las artes mecanicas con el amparo y el estimulo del
emperador, que es un famoso protector de la ciencia. [...]

Quinientos carpinteros e ingenieros se pusieron inmediatamente a la obra
para disponer la mayor de las maquinas hasta entonces construida.
Consistia en un tablero levantado tres pulgadas del suelo, de unos siete
pies de largo y cuatro de ancho, y que se movia sobre veintidos ruedas. Los
gritos que oi eran ocasionados por la llegada de esta maquina, que, segun
parece, emprendid la marcha cuatro horas después de haber pisado yo
tierra. La colocaron paralela a mi; pero la principal dificultad era alzarme y
colocarme en este vehiculo. Ochenta vigas, de un pie de alto cada una,
fueron erigidas para este fin, y cuerdas muy fuertes, del grueso de
bramantes, fueron sujetas con garfios a numerosas fajas con que los
trabajadores me habian rodeado el cuello, las manos, el cuerpo y las
piernas. Novecientos hombres de los mas robustos tiraron de estas
cuerdas por medio de poleas fijadas en las vigas, y asi, en menos de tres
horas, fui levantado, puesto sobre la maquina y en ella atado fuertemente.
Todo esto me lo contaron, porque mientras se hizo esta operacion yacia yo
en profundo suefno, debido a la fuerza de aquel medicamento soporifero
echado en el vino. [...]

Gulliver en Liliput, Jonathan Swift (1667-1745)




¢, Lo que cuenta Swift es creible?
¢, Hacen falta realmente 900
liliputieneses para instalar a Gulliver en
un carro situado a 3 pulgadas del
suelo?

Un liliputiense mide 6 pulgadas (15 cm)

y Gulliver unos 6 pies (180 cm), es

decir 12 veces mas.

Un liliputiense no es so6lo 12 veces
menos alto que un hombre, sino 12
veces menos largo y 12 veces menos
ancho.

Asi, un liliputiense pesa 123 = 1.728
veces menos que un hombre.
Swift habla de 900 liliputienses (mas o
menos la mitad de 1.728), cada uno
debe desplazar el equivalente a dos
veces el mismo, lo que parece posible
para liliputienses fuertes ayudados por
un sistema de cuerdas y poleas...




El lector puede tener el gusto de observar que en la ultima de las normas
necesarias para recobrar la libertad, el Emperador estipula que se me
conceda una cantidad de comida y bebida suficiente para mantener a 1.728
liliputienses. Algun tiempo después, habiendo preguntado a un amigo de la
Corte como se las arreglaron para fijar una cifra tan concreta, me dijo que
los matematicos de su Majestad, tras medir la altura de mi cuerpo usando
un cuadrante y descubrir que era mas grande que el suyo en la proporcion
de doce a uno, concluyeron por la semejanza de sus cuerpos que el mio
debia contener, al menos, 1.728 de los suyos y consecuentemente
requeriria tanto alimento como se necesitaba para mantener el mismo
numero de liliputienses. Con esto puede el lector hacerse una idea del
ingenio de aquella gente, asi como de la prudente y escrupulosa
administracion de soberano tan grande.




Los protagonistas de la novela son los miembros del Gun Club de
Baltimore que intentan rectificar el eje de rotacion de la Tierra para hacerlo
perpendicular al plano de la ecliptica. ;Como? Utilizando el efecto de
retroceso de un cafnodn gigante, puesto en funcionamiento con un explosivo
de gran potencia. Sus intereses no son altruistas: desean cambiar el clima
para acceder a una gran extension de carbon —la fuente de energia de
aquella época— bajo los hielos del Polo Norte. EI matematico J.-T. Maston,
el secretario del Gun Club, sera el encargado de realizar los coOmputos para
conseguir tan extraordinaria hazana.

.‘;‘1",? - -ﬂ.’* A Plano de la ecliptica

A
r =d
B

.
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El secreto de Maston, Jules Verne (1828-1905)



Para responder a las criticas de ‘cientifico aficionado’ que recibié en otros
de sus escritos, Jules Verne pidid a su amigo, el matematico e ingeniero
Albert Badoureau (1853-1923) que redactara un capitulo suplementario

explicando los calculos incluidos en la novela. Badoureau fue un
matematico notable; se le debe, por ejemplo, un estudio de referencia sobre
los poliedros semiregulares.

Badoureau no se limitd a redactar el
dosier cientifico explicando la parte
técnica de la novela, también envio a
Verne algunas sugerencias puramente
literarias. Por ello, en agradecimiento,
uno de los personajes principales de
El secreto de Maston, Alcide
Pierdeux, es un alter ego de
Badoureau. En la novela, Pierdeux —
que en francés se lee mr? (PI-ERE-
DEUX), es decir, el area de un circulo
de radio r— es un ingeniero del Cuerpo
Nacional de Minas de Francia vy
matematico de talento.




Afortunadamente, Maston comete un error en sus calculos: si la empresa
hubiera tenido éxito, el disparo del colosal proyectil desde el gigantesco

canon habria producido el deshielo de las regiones polares, provocando
grandes inundaciones y perniciosos cambios de altitud.

Evangelina  Scorbitt es |Ia
responsable —involuntaria— de que
la hazana de Maston no llegue a
buen término.

En efecto, Evangelina realiza una
llamada telefénica a J.-T. Maston
en una noche con una

nnta liictn fata)
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momento de contestar la llamada,
cae un rayo Yy la corriente pasa a
través del hilo telefénico,
atravesando el garfio del cientifico.
Este episodio provoca un despiste
en Maston, que acaba cometiendo
un error en sus calculos...

J
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Al final de la novela Alcide Pierdeux explica el motivo del fracaso de la gesta
a través de una carta que envia al peridédico Le Temps: debido al ‘despiste’

en metros. Este error se amplia en los calculos posteriores, produciendo un
fallo tan grande que los efectos del disparo son insignificantes.

De hecho, al rehacer las cuentas correctamente, Maston comprueba que la
idea de rectificar el eje de rotacion de la Tierra es tecnologicamente
imposible...




La imprescindible geometria

w T

Un type dans vingt-six ans. chapeau mou avec
cordon remplacant le ruban. cou trop long comme
si on lui avait tiré dessus.




La salida del sol, en un horizonte puro, anuncié un dia magnifico, uno de
esos hermosos dias otofales con los que se despide la estacion calurosa.
Habia que completar los elementos de las observaciones de la vispera,
mediante la medicion de la altitud de la meseta panoramica sobre el nivel

del mar.

-¢,No va a necesitar un instrumento analogo al de ayer? —pregunté Harbert
al ingeniero.

-No, hijo mio —respondio éste-. Vamos a proceder de otro modo y casi con
la misma precision. [...]

Cyrus Smith se habia provisto de una vara recta, de unos 3,60 metros de
longitud. Esta longitud la habia medido a partir de su propia estatura.
Harbert llevaba una plomada que le habia dado Cyrus Smith, consistente
en una simple piedra atada con el extremo de una fibra flexible. Llegado a
unos sesenta centimetros de la orilla de |la playa y a unos ciento cincuenta
metros de la muralla granitica, que se erguia perpendicularmente, Cyrus
Smith clavdé la vara en la arena, a unos sesenta centimetros de
profundidad, y, tras sujetarla bien, logr6 mantenerla perpendicular al plano
del horizonte, gracias a la plomada. Hecho esto, se aparto a la distancia
necesaria para que, tumbado sobre la arena, su mirada pusiera en linea el
extremo de la vara y la cresta de la muralla. Después, sefialo el punto con

una estaca. La isla misteriosa, Julio Verne (1828-1905)




- Harbert, s conoces los principios elementales de la geometria?

- Un poco, senor Cyrus —respondié Harbert, que no queria comprometerse
demasiado.

- ¢, Recuerdas las propiedades de los triangulos semejantes?

- Si —respondio Harbert—. Sus lados homodlogos son proporcionales.

- Bien, hijo mio. Acabo de construir dos triangulos semejantes, ambos
rectangulos. El primero, el mas pequeno, tiene por lados la vara
perpendicular y la linea entre la estaca y la base de la vara, y por
hipotenusa, mi radio visual. El segundo, tiene por lado la muralla
perpendicular cuya altura queremos medir y la distancia de su base a la
vara, y por hipotenusa, también mi radio visual, que prolonga la del primer
triangulo.

iAh, sefior Cyrus, ya comprendo! —exclamo Harbert-. Al igual que la

nin AAn la Acta la hacna AAa la Aalla 1A nl-l-nv-n

+
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dis
de la vara es proporcional a la altura de la muralla.

- Asi es, Harbert, de modo que cuando hayamos
medido las dos primeras distancias conociendo la altura
de la vara, no tendremos mas que hacer un calculo de
proporcion para saber la altura de la muralla, sin tener

que medirla directamente. [...] e

Teorema de Tales l




En sus Ejercicios de estilo, Raymond Queneau (1903-1976) cuenta una

historia cotidiana de 99 maneras diferentes...

SONETO

Subido al autobus, por la manana,
Entre golpe, cabreo y apreton,

Me encuentro con tu cuello y tu cordodn,
Lechuguino chuleta y tarambana.

De improviso y de forma un tanto vana,
Gritando que te ha dado un pisoton,
Provocas a un fornido mocetén
Que por poco te zurra la badana.

Y vuelvo a verte al cabo de dos horas
Discutiendo con otro pisaverde
Acerca del gaban que tanto adoras.

El critica con safia que remuerde;

Tu te enojas, fastidias y acaloras
Y, por toda respuesta, exclamas: e T i g
“iMerde!”.




Raymond Queneau )

Exercices de style {

]

GEOMETRICO

En el paralelepipedo rectangqular que se desplaza a lo largo de una linea
recta de ecuacion 84x+S=y, un homoide A que presenta un casquete
esferico rodeado por dos sinusoides, sobre una parte cilindrica de longitud
1>n, presenta un punto de interseccion con un homoide ftrivial B.

Demostrar que este punto de interseccion es un punto de inflexion. Si el
homoide A encuentra un homoide homologo C, entonces el punto de
interseccion es un disco de radio r < |. Determinar la altura b de este punto
de interseccion en relacion al eje vertical del homoide A.




—Sea B el conjunto de las mujeres HERVE LE TELLIER
morenas que llevan una redecilla de R e,
seda negra en la cabeza,
sea | el conjunto de las personas

que tienen una sonrisa indefinible,

sea P el conjunto de los cuadros de
un artista dado p.

u

Probar que si la interseccion de |, B
y P es La Gioconda, entonces p es
Leonardo da Vinci.

Hervé Le Tellier
Joconde jusqu’a 100: 99 (+1) points
de vue sur Mona Lisa

El punto de vista matematico

, . Le Castor Astral
booleano (teoria de conjuntos)




El 27/03, a las 12.17 h, en un autobus de la linea 92, a 3,600 km de su
punto de partida, cargado con 48 personas, 27 mujeres y 21 hombres, 1
individuo de sexo masculino, de 32 anos, 3 meses y 12 dias de edad, de
1,86 m de altura, 80 kg de peso y con una gorra de tela en la cabeza de 17
cm, interpelo a 1 mujer de 29 anos, 1 mes y 3 dias, 1,63 m de altura, 51 kg
de peso, empleando 12 palabras de las cuales 1 fue repetida 3 veces, cuya
enunciacion duro 9 s, haciendo alusion a una suma de unidades temporales
asi como a la amplitud de cierto fendbmeno.! 3 min y 15 s mas tarde, los 2

individuos decidieron no volver a separarse jamas ni 1 cm.
Lo siento, Raymond, jme reencontré con Constant!

1. “jMireille! jYa hace... 4 ainos! Y yo, yo... todavia te quiero!”

MIREILLE

Cecile Slanka
Como decirle adios




Matt Madden esta
trabajando en su
ordenador, cuando se
levanta para ir a buscar
algo a la nevera.

De camino Jessica, su
mujer, le pregunta la hora
desde el piso de arriba.
Cuando llega a la nevera,
Matt no recuerda que habia
ido a buscar...

Espero que inspire a
la gente a ver mas
alla de la enganosa
fachada de sencillez
gue tiene el comic.

Matt Madden




Hola, soy Matt
Madden, y
esto es

He eledido un breve
incidente cotidiano
que contaré con bodas
las variaciones que
5& me ocurran.

Lo estoy dibu-
jando sedan las

muchas posibiidades [

Formales estilisticas
y narrativas del
CHMIC...

Fspero qua
inspire a 1a
dente a ver
mas alla de la
end afosa
F&d?ﬁada de
senciller que
kene el cdmic

wpara inferir de
ese mode el potencial
casi ilimitado que tiene
el medio,

{

pQue diablos
venia a buscar

aquit

ZQUE INFIERNOS
VENIA A BUSCAR
AQUI ?




tQué hora
es, sheriff?
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El algebra de nuestra vida

|

ALGEBRA

[



Las lamparas de la calle aparecian vellosas a causa de la lluvia fina que
caia. Mientras regresaba a mi casa, me sentia muy mayor, y al mirarme la
punta de la nariz veia unas cuentas finas de humedad; mas el mirar
cruzando los 0jos me mareaba, y lo dejé. Camino de casa iba pensando en
la gran noticia que le daria a Jem al dia siguiente. Se pondria tan furioso
por haberse perdido todo aquello que pasaria dias y dias sin hablarme.
Mientras regresaba a casa, pense que Jem y yo llegariamos a mayores,
pero que ya no podiamos aprender muchas mas cosas, excepto,

posiblemente, algebra.
R — A (
|
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Y al llegar aqui, Legrand, habiendo calentado de nuevo el pergamino, lo sometid a
mi examen. Los caracteres S|gwentes aparecian de manera toscamente trazada, en
o)

ala ahr
U_l y eniue ia Caiavera y Id Caora.

53+++305))6%;4826)4+.)4+);806*:48+8960))85;1+(;:+*8+83(88)
5*+;46(;88%*96*’;8)*+(;485);5*+2:*+(;4956*2(5*—4)898*;406
9285);)6+8)4++;1(+9;48081;8:+1;48+85;4)485+528806*81(+9;
48;(88;4(+734;48)4+;161;:188;+7?;

- Y el caso—dijo Legrand—que la solucion no resulta tan difici como cabe
imaginarla tras del primer examen apresurado de los caracteres. Estos caracteres,
segun pueden todos adivinarlo facilmente forman una cifra, es decir, contienen un
significado pero por lo que sabemos de Kidd, no podia suponerle capaz de construir
una de las mas abstrusas criptografias. Pensé, pues, lo primero, que ésta era de
una clase sencilla, aunque tal, sin embargo, que pareciese absolutamente
indescifrable para la tosca inteligencia del marinero, sin la clave. [...]

En general, no hay otro medio para conseguir la solucion que ensayar (guiandose
por las probabilidades) todas las lenguas que os sean conocidas, hasta encontrar
la verdadera. Pero en la cifra de este caso toda dificultad quedaba resuelta por la
firma. El retruécano sobre la palabra Kidd sélo es posible en lengua inglesa. Sin esa
circunstancia hubiese yo comenzado mis ensayos por el espanol y el francés, por
ser las lenguas en las cuales un pirata de mares espanoles hubiera debido, con mas
naturalidad, escribir un secreto de ese género. Tal como se presentaba, presumi
que el criptograma era inglés.

El escarabajo de oro, Edgar Alan Poe (1809-1849)




Fijese usted en que no hay espacios entre las palabras. Si los hubiese
habido, la tarea habria sido facil en comparacion. En tal caso hubiera yo
comenzado por hacer una colacion y un analisis de las palabras cortas, y
de haber encontrado, como es muy probable, una palabra de una sola letra

(a o I-uno, yo, por ejemplo), habria estimado la solucion asegurada. Pero
como no habia espacios alli, mi primera medida era averiguar lasmletras
predominantes asi como las que se encontraban con menor frecuencia. Las
conté todas y formé la siguiente tabla:

El signo 8 aparece 33 veces

— 19—

— 16—

— 13—

—12 —

— 11—

— 10—

— (signa pi)

—Y




Ahora bien: la letra que se encuentra con mayor frecuencia en inglés es la e.

Después, la serie es la siguientetaoydhnrstuycfgimwbkpgxz Lae
predomina de un modo tan notable, que es raro encontrar una frase sola de cierta
longitud de la que no sea el caracter principal. [...]. Puesto que nuestro signo
predominante es el 8, empezaremos por ajustarlo a la e del alfabeto natural. [...]
Ahora, de todas las palabras de la lengua, the es la mas usual; por tanto, debemos
ver si no esta repetida la combinacién de tres signos, siendo el ultimo de ellos el 8.
[...] Podemos, pues, suponer que ; representa t, 4 representa h, y 8 representa e,
quedando este ultimo asi comprobado. Hemos dado ya un gran paso. [...] Y
volviendo al alfabeto, si es necesario como antes, llegamos a la palabra "tree"
(arbol), como la unica que puede leerse.

Ganamos asi otra letra, la r, representada por (, mas las palabras yuxtapuestas the
tree (el arbol). [...] Ahora, si sustituimos los signos desconocidos por espacios
blancos o por puntos, leeremos:

the tree thr... h the, y, por tanto, la palabra through (por, a través) resulta evidente
por si misma. Pero este descubrimiento nos da tres nuevas letras, o, u, y g,
representadas por + ? y 3. Buscando ahora cuidadosamente en la cifra
combinaciones de signos conocidos, encontraremos no lejos del comienzo esta
disposicion:

83 (88, o agree, que es, evidentemente, la terminacion de la palabra degree
(grado), que nos da otra letra, la d, representada por +. [...]




Lo cual nos asegura que la primera letra es una A, y que las dos primeras
palabras son A good (un buen, una buena). Seria tiempo ya de disponer
nuestra clave, conforme a lo descubierto, en forma de tabla, para evitar
confusiones. Nos dara lo siguiente:

representa

" o e ad o + [43]
|

Gerald Kelley

a
d
e
g
— h
i
n
0
r
t
u

Solo me queda darle la traduccion entera de los signos escritos sobre el
pergamino, ya descifrados. Hela aqui:

Un buen vaso en la hosteria del obispo en la silla del diablo cuarentay
un grados y trece minutos Nordeste cuarto de Norte rama principal
septimo vastago, lado Este soltar desde el ojo izquierdo de la cabeza
de muerto una linea de abeja desde el arbol a travées de la bala
cincuenta pies hacia fuera.




L searubiee 'ar, Tessin de van' Dorgenl,

Un buen vaso en la hosteria del obispo en la silla del diablo cuarentay
un grados y trece minutos Nordeste cuarto de Norte rama principal
septimo vastago, lado Este soltar desde el ojo izquierdo de la cabeza
de muerto una linea de abeja desde el arbol a través de la bala
cincuenta pies hacia fuera.




Combinando... y rimando
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Lo ferm voler qu'el cor m'intra
Arnaut Daniel (1150-1210)

Lo ferm voler qu'el cor m'intra
no'm pot ges becs escoissendre ni ongla
de lauzengier qui pert per mal dir s'arma;
e pus no l'aus batr'‘ab ram ni ,
sivals a frau, lai on non aurai oncle,
jauzirai joi, en vergier o dins

Quan mi sove de la
on a mon dan sai que nulhs om non intra
-ans me son tug plus que fraire ni oncle-
non ai membre no'm fremisca, neis l'ongla,
aissi cum fai I'enfas devant la
tal paor ai no'l sia prop de I'arma.

Del cor li fos, non de I'arma,
e cossentis m'a celat dins sa ,
que plus mi nafra’l cor que colp de
qu'ar lo sieus sers lai ont ilh es non intra:
de lieis serai aisi cum carn e ongla
e non creirai castic d'amic ni d'oncle.

Anc la seror de mon oncle
non amei plus ni tan, per aquest'arma,
qu‘aitan vezis cum es io deiz de i'ongia,
s'a lieis plagues, volgr'esser de sa
de me pot far I'amors qu'ins el cor m'intra
miels a son vol c'om fortz de frevol

Pus floric la seca
ni de n'Adam foron nebot e oncle
tan fin'amors cum selha qu'el cor m'intra
non cug fos anc en cors no neis en arma:
on qu'eu estei, fors en plan o dins ,
mos cors no's part de lieis tan cum ten lI'ongla.

Aissi s'empren e s'enongla
mos cors en lieis cum l'escors'en la ,
qu'ilh m'es de joi tors e palais e ;
e non am tan paren, fraire ni oncle,
qu'en Paradis n'aura doble joi m'arma,
si ja nulhs hom per ben amar lai intra.

Arnaut tramet son chantar d'ongl‘e d'oncle

a Grant Desiel, qui de sa I'arma,
son cledisat qu'apres dins intra.

Primera sextina en la historia de la literatura




La sextina esta formada por seis estrofas de seis versos cada una de ellas,
seguidas de un parrafo de tres versos. Cada linea pertenece a uno de los
seis grupos de rimas identidad de acuerdo con el esquema:

ABCDEF - FAEBDC - CFDABE - ECBFAD - DEACFB - BDFECA - ECA

En terminos matematicos, se trata de una permutacion, que se escribe:

(123455) I DIIIVV VI
2 46531 : 63542
2 16354
Es una permutacion de orden 6, i.e. 3 { @ 54216
cuando se hacen 6 iteraciones 4 \ 21635
(no antes) se reencuentran las > \. 42163
palabras de rima en su forma original; L° 35421
en términos matematicos, es o°=Id
(02#1d, 03# Id, 04 # Id, 05# Id). orimora pormutacion

FAEBDC |}

615243




Sextina de mis muertos
Ana Nuno (1957)

Ya no los cuento. O, mejor dicho, cuento
los ainos. Y van cinco. Uno tras otro,
disciplinados y llevando el paso,
desfilaron hasta hundirse del todo
en el reverso blando de las cosas,
donde se alivian de peso los

Cierro los ojos, pero veo el

del recuerdo, no la carne. El descuento
final comienza entre indistintas cosas
(hierbas, como piedras, quietas), y el otro
saldo, el del pasado, cesa del todo:

sin apremio, el tiempo embarga tus pasos.

iY qué largo el tiempo entre paso y paso,
ahora que los tuyos quieren ser !
En las calles, sobre los muros, todo
sigue igual : el trafico inmovil, el cuento
infantil de los graffiti, sin otro ==
alarde que el acopio de las cosas.

Y peor si he de sortear tus cosas
de madrugada, cuando oigo en mis pasos
ios tuyos desde otra oriiia. Desde otro
vacio que el de mi corazén, tus
quieren volver al desorden, al cuento
de cada dia, a vuelta a empezar todo.

Pero te detienes, lejos de todo.

Nada distrae tu ausencia, las cosas,
como el sueno o tu silla, eran un cuento
de antes de dormir, nada, ni los pasos
que doy sobre la hierba de tus

en la manana vacia, ni el otro

Chiis Arellano = Jesis Mundrriz = Sofia Rhei

. . . Sextinas
ramo, dejado siempre porqué otro, v

qué otra, sobre tu cabeza, sobre todo | e
eso que fue tu cabeza, ni

ahora, s6lo una cosa entre cosas.
Nada te devolvera al tiempo, al paso
ligero de las horas, y tu cuento posst

liperion

es de otros ahora, de éste, de todos.
Pero sigo viendo el , la cosa
sin nombre, un pasillo desierto de pasos.




Cent mille milliards de poemes
Raymond Queneau (1903-1976)

Queneau escribe 10 sonetos (dos
cuartetos y dos tercetos, en todo caso 14
versos). Estos 10 sonetos se imprimen
sobre 10 paginas (uno por pagina), pero
todos sobre paginas “impares”, que se
recortan en 14 trozos, cada uno
correspondiente
a una linea, a un verso.




Raymond
Queneau

Cent mille
milliards
de poémes

De manera, que se puede hojear el libro y encontrarse leyendo el primer
verso del séptimo poema, seguido del segundo verso del décimo, del
tercero del primero, etc. Esto hace 100 mil millardos de poemas, porque
hay 10 elecciones para el primer verso, 10 para el segundo y asi hasta el
14, por lo tanto

1014 =100 000 x 10°
(cien mil millardos = 100 billones de poemas) de posibilidades.




De manera, que se puede hojear el libro y
encontrarse leyendo el primer verso del
séptimo poema, seguido del segundo
verso del décimo, del tercero del primero,
etc. Esto hace 100 mil millardos de
poemas, porque hay 10 elecciones para el
primer verso, 10 para el segundo y asi
hasta el 14, por lo tanto
1014 =100 000 x 10°

(cien mil millardos
poemas) de posibilidades.

= 100 billones de

Queneau hace un calculo del tiempo que se precisaria
para leer todos los poemas posibles:

» 45 segundos para leer un poema,

» 15 segundos para cambiar las tiras,

« 8 horas de lectura al dia,

« 200 dias de lectura al anio...
1 millon de siglos de lectura...

Raymond
5 Quenean
? Cent mille
milliards
de poémes
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Jordi Doce (1967) ha
sido el creador del
modelo de rima -un

soneto en alejandrinos de
14 silabas con cesura en
medio, cada verso
dividido por lo tanto en
dos hemistiquios de siete
silabas-, y todas y todos
los demas sonetistas
respetan esa rima para
crear los 1074 poemas...

Aunque en realidad hay
1075...

A"




n3: Décima a la décima

Se compone de diez estrofas de diez versos y por cada uno de ellos el
usuario puede elegir 10 opciones diferentes.

Cada una de las estrofas esta cantada por un cantante diferente pudiendo ir
alternando de cantante a medida que suena la cancion.

Cada décima esta escrita por un compositor diferente —Xoel Lopez, Vitor
Ramil, Fernando Cabrera, Martin Buscaglia, Jorge Drexler, Kevin Johansen,
Daniel Drexler, Kiko Veneno, Alex Ferreira y René Pérez—: la estructura de la

rima es igual en cada una de las canciones. Asi, cuando una persona elige —
entre los diez posibles— el primer verso, después —entre los diez segundos
versos posibles— el segundo, etc., la décima construida tiene sentido —al
menos gramatical-.

10 cantantes 10 décimas
con el mismo esquema
10 cantantes A i de rima y combinables
: ool Lipar A oo entre si. m—————
Vi R 10 décimas ot S
A R con el mismo esquema A e — Y
de rima y combinables A Martin Buscoglia ==
A oo entre si. m——— e
A e [y A Jorge Drexler & =
i e A oo vonen ==
A Daniel Drexier Jili= e | A Daniel Drexler 10 t f
A Kiko ¥ A Kika Veneno d. es ro GS o
e isponibles en funcién
A v A oo del momento del dia
A René Pérez (Calle 13) A Rend Pérez (Colle 13) —




Décima a la décima

frio Cai por fin, ya sin brio  Tu

Regresando a la vertiente E
Como agua por la pendiente

Otro el tiempo, el mismo el rio.
rio Sonriéndole al extravie Got
tal De tu belleza espectral De
vaval Mantuve la vertical Trag:

Clavé el cuerpo en tu aguijon

tion Certeroenlasinrazén En g

Trasponiendo aquel umbral

Compartir [=

Como la eleccidn de cada verso es independiente de los otros nueve que
componen la décima, se podrian generar de este modo 101 décimas

diferentes, cada una con su especial significado. Ademas, cada cancion
puede variar en su numero de estrofas, dependiendo de la hora del dia:
desde la 1:00, el numero de décimas cantadas va aumentando hasta llegar a
las diez estrofas de 22:00 a 24.00. De nuevo, canciones para escuchar
durante un rato bien largo...



iMe estoy desorientando!
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2.- La banda de Mobius es no orientable: dibuja por
ejemplo una flecha sobre la banda, y muévela a lo largo
de su unica cara... observa que cuando regresas al punto
de partida, jla flecha ha cambiado de sentido!




2.- La banda de Mobius es no orientable: dibuja por
ejemplo una flecha sobre la banda, y muévela a lo largo
de su unica cara... observa que cuando regresas al punto
de partida, jla flecha ha cambiado de sentido!




En la primera cara de una banda de papel rectangular (al menos 10
veces mas larga que ancha) se escribe la mitad de la poesia:

Trabajar, trabajar sin cesar,

. . ., B
para mi es obligacion A Trmer, tmer sams cee,
Pour moi, c'est la sagesse
no puedo flaquear B> Je ne puis flemmarder
_ L Car j'aime mon metier...
pues amo mi profesion... o <
Oulipo
La littérature
potentielle
Poema sobre banda de
— (o] oJIVES
== - Luc Etienne (1908-1984)
o o




En la primera cara de una banda de papel rectangular (al menos 10

veces mas larga que ancha) se escribe la mitad de la poesia:

- WA N N e R

Trabajar, trabajar sin cesar,

para mi es obligacion »., [rimer, trimer sans cesse,

Pour moi, c'est la sagesse

no puedo flaguear B Je ne puis flemmarder
P q ., . Car j'aime mon métier...
pues amo mi profesion...

Se gira esta tira de papel sobre su lado mas largo (es esencial), y se
escribe la segunda mitad del poema:

Es realmente un toston
perder el tiempo,

y grande es mi sufrimiento,
cuando estoy de vacacion.

¢'est vraiment éreintant

de gaspiller son temps,

et grande est ma souffrance,
quand je suis en vacances.

/4

Poema sobre banda de Mébius, Luc Etienne (1908-1984)




Se pega la tira para obtener una banda de Mobius y sobre ella se lee (so6lo
tiene una cara) algo con sentido “opuesto” a la suma de los dos poemas
anteriores:

Trabajar, trabajar sin cesar, es realmente un toston
para mi es obligacion perder el tiempo
no puedo flaquear y grande es mi sufrimiento,
pues amo mi profesidn... cuando estoy de vacacion.

Trimer, trimer sans cesse, c'est vraiment éreiniant
Pour mot, c'est la sagesse de gaspiller son temps

Je ne puis flemmarder, et grande est ma souffrance,
Car j'aime mon méfier... quand je suls en vacances.




Lo infinito v lo finito...

Libreria universal de Borges, por el artista aleman, Job Koelewijn: techo
en forma de banda de Mobius representando el poder de los libros y el
conocimiento.




Me pidié que buscara la primera hoja. Apoyé la mano izquierda sobre la
portada y abri con el dedo pulgar casi pegado al indice. Todo fue inutil:
siempre se interponian varias hojas entre la portada la mano. Era como si
brotaran del libro.

- Ahora busque el final.
También fracasé; apenas logré balbucear con una voz que no era mia:

- Esto no puede ser.
Siempre en voz baja el vendedor de biblias me dijo:

- No puede ser, pero es. El numero de paginas de este libro es infinito.
Ninguna es la primera; ninguna, la ultima. No sé por qué estan numeradas
de ese modo arbitrario. Acaso para dar a entender que los términos de una

serie infinita admiten cualquier numero.

El libro de
arena

Jorge Luis
Borges
(1899-1986)
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@14, Jacques Roubaud, compositor de matematicas y de poesia
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